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O universo de Antonio Olaio sustenta(-se de) uma grande diversidade de objectos, técnicas
e temas, e estabelece uma intensa dindmica de funcionamento entre cada um dos elementos
que o constituem. Ao mesmo tempo, expde uma unidade discursiva perfeitamente coerente,
continuada e articulada, obrigando o observador consciente a um constante processo de
associagdo e a um activo grau de intervengédo no processo de assimilagéo das obras.

Essa intervencdo do observador (a hipocrisia da linguagem de democratizagdo da
cultura designa-a hoje por “interactividade” ou “participacdo”) nunca deixou ser necessaria
e sempre existiu (mesmo que ndo teorizada) em todos os momentos e em todos 0s niveis da
histéria humana. No entanto, é certo que o empenho do observador na obra se tornou mais
evidente e necessario nas etapas da arte moderna e contemporanea. Esta exigéncia cresceu
na exacta medida em que o caracter ilustrativo dos temas e das formas foi sendo, de
diferentes modos, rejeitado pelas vanguardas. E na medida em que as obras de arte foram
ficando dependentes ndo apenas da vontade individual do criador (numa dimensdo ainda
romantica e pds-romantica), mas de um cddigo exterior. Um cddigo que, a partida,
relaciona as imagens produzidas com reflexdes verbais que lhe sdo laterais, ou prévias,
mas determinantes: de ordem semantica, politica, estética, filosofica ou outra. Os préprios
elementos constituintes das imagens passaram a ser objecto de andlise, por separacdo e
interrogacdo dos seus componentes conceptuais, formais e cromaticos, materiais e
espaciais, tematicos, sociais...

Podemos aqui sugerir que Antonio Olaio participa num difuso movimento inverso.
O modo, ainda que ndo perfeitamente claro, como a sua obra rejeita o destino analitico que
referimos ndo surge, nem por ignorancia das condicGes de criacdo contemporanea nem por
militancia anti-modernista. Sdo as caracteristicas préprias do seu método de recolha de
dados e de alinhamento de trabalho que determinam quer o afastamento referido quer a
dificuldade em classificar o campo de intervencdo de Antonio Olaio.

O certo é que, em vez de separar, Antonio Olaio mistura, que em vez de analisar,
sintetiza, e que, em vez de interrogar os elementos do (seu) discurso artistico no intuito de
Ihe eliminar as impurezas, interroga as possibilidades de integrar tudo em tudo. Mas néo o
faz subordinado as leis do acaso surrealista ou do destino roméntico, embora a livre-
associacao seja uma das suas estratégias de trabalho. Anténio Olaio ndo se subordina, pois,

ao coracao que combate a razdo, nem explicita uma determinante insubordinacdo ética,



estética ou politica apostada em rejeitar liminarmente o formalismo, o belo, a neutralidade.
Por tudo isso, Antonio Olaio ndo se situa exactamente no reverso da realidade
contemporanea, tal como ela existe e sobrevive enquanto sistema global; ocupa os seus
intersticios.

Nenhuma solucdo, nem a do irracionalismo pré-romantico e roméantico, nem a do
ilogismo dadaista, nem a da sistematizacdo psicanalitica, nem a rejei¢do situacionista, nem
a sua soma, servem completamente o programa de Antdénio Olaio. Do seu processo de
trabalho ndo resulta também qualquer atitude de amalgama indistinta ou eclectismo
facilitador. De facto, Anténio Olaio constroi as diferentes etapas e/ou facetas do seu
discurso aplicando aos seus elementos constituintes (imateriais e materiais) a atencao
permanente de um rigoroso conjunto de métodos pessoais de seleccdo e associacao critica,
embora elas possam surgir “mascaradas” dos seus contrarios. Tais métodos derivam de
certeiras e velozes modalidades ou capacidades de relacionamento de niveis muito
diferenciados de gosto e racionalidade, tema e medium.

E isso que lhe permite lidar e articular, sem rupturas, pares antitéticos, como sejam,
por exemplo, a erudicdo e o kitsch, o video e a pintura, a subjectividade memorialista e a
intervengdo civica. Para além de um grau de “intui¢do artistica”, que ndo nos pertence aqui
esclarecer (nem talvez seja pertinente evocar numa andlise deste tipo), Anténio Olaio
mantém e cultiva elevada consciéncia historica, informada e critica, relativamente a arte e
ao social. Mas, principalmente, introduz ou exprime esse lastro de conhecimentos e de
interrogacdo critica através de um estilo (no sentido de uma retérica) de dimenséo ltdica e
humoristica, de uma ironia vasta, derrisoria e autoderriséria. Um dos mais claros
testemunhos da tactica fusional que determina a obra de Anténio Olaio surge na pintura em
que Duchamp, através de um enorme baldo de BD, pergunta, com sincera curiosidade, o
que aconteceu a Henri Matisse. Dois pélos de uma possivel (e real) oposicdo de valores e
sentidos na arte moderna/contemporanea sao assim unificados.

Por outro lado, Antonio Olaio € autor da sua propria obra no mesmo sentido em que
é actor na (dentro da) sua propria obra e em que cada diferente trabalho (ou série de
trabalhos) funciona como conjunto de diferentes mascaras com que se cobre — dramaturgia
que encena para cumprir o seu papel de actor. E esse complexo método de trabalho que
justifica colocar a performance no centro do seu trabalho. Através desse recurso, Antonio
Olaio consegue integrar numa unidade discursiva dimensGes comportamentais
aparentemente inarticulaveis, como sejam a melancolia e o cinismo, a naiveté e a critica;
ou dominios, por vezes opostos, por vezes alheios, por vezes mutuamente ilustrativos,

como sejam o verbal (palavra), o visual (imagem, abstracta ou figurativa, pictérica ou



cinética), o sonoro (no sentido abstracto do que € musical, ou no sentido concreto do que €
palavra falada/cantada) e o performativo, que tudo enquadra e para onde tudo converge.

Um dos tragos de continuidade de Antonio Olaio com o passado modernista é
exactamente aquela exigéncia da presenga consciente e ndo meramente intuitiva do
observador e da sua participacdo. Ou seja, Antonio Olaio necessita e exige a presenca
performativa de um observador ideal, tornado também actor: quer porque, ao ouvir as suas
obras musicais/musicadas (concertos subtilmente encenados, como elemento da banda
Reporter Estrabico ou ja com Jodo Taborda, ou complexos videoclips musicais), esse
espectador é levado a investir o seu corpo na audi¢do-visualizagdo-interpretacdo dessas
pecas; quer porque, ao olhar as pinturas (cujos temas, cores e titulos ou legendas
frequentemente repetem/anunciam as obras em video), a memoria das musicas associadas e
do seu significado performativo renasce no seu corpo performativo. Mas, finalmente, o
entendimento completo da obra de Antonio Olaio necessita também do mais classico
trabalno de minuciosa interpretacdo das referéncias historicas que cifradamente o
sustentam, mantendo assim uma ponte produtiva com a atitude critica da arte moderna e
contemporanea.

A performatividade que percorre e explica o conjunto da obra de Antonio Olaio
estende-se assim ao observador através de uma integracdo que se obtém quer por esforco
intelectual quer por prazer sensorial-emotivo. Mas, ao contrario da tradicdo que o precede,
Antonio Olaio ndo parece procurar um publico especifico, com uma formacao especifica,
antes se dirige de novo a um publico abstracto e geral. Esta dimens&o ludica e de prazer é
decisiva para garantir a viragem de ponto de vista de Anténio Olaio relativamente a
historia que imediatamente o precede. Introduzida no dominio da performance, que foi/é
um altimo reduto cronoldgico e conceptual da intervencdo, desmontagem e anélise
modernista da obra de arte (da obra de arte em sociedade ou da interac¢do da obra de arte
em sociedade com o publico) esta estratégia de Anténio Olaio ilustra de modo exacto um
dos tragos de ruptura com o universo da racionalidade dominante.

O principio do prazer — embora ndo se trate de eleger um prazer rapido ou sensual,
e possa mesmo tratar-se de um prazer macerado e melancélico — é elemento essencial na
explicagdo da relacdo de Anténio Olaio com o publico, ou seja, com o
espectador/observador da obra. Como se ela pudesse (ou desejasse afinal?) dispensar o
peso do aparato historico, tedrico e intelectual necessario para “explicar” a generalidade
das outras obras modernas. Como se Ihe bastasse oferecer a linha de uma melodia simples,
um verso que nos faz rir, situagdes comicas de palco contrariadas pela presenca séria do

artista, para reivindicar para os seus trabalhos o estatuto da criacéo artistica e a aprovacéo,



a compreensao e a adesdo por parte de todos os publicos.

Isto explicara, decerto, a permanente e central (nas formas, técnicas, cromias e
tematicas) referéncia a pop art, que a pop musical, paralelamente desenvolvida no seu
trabalho, esclarece e reforca. Do mesmo modo, persiste em Antonio Olaio — através da
reutilizacdo de formulas e formas dadaistas e surrealistas, nas suas multiplas solucbes de
associacdo e dissociacdo imagem/verbo — o designio simbolista de fazer ou de encontrar
em todos nos poetas e artistas.

De facto, Antdnio Olaio apresenta-se como um homem vulgar: expde, nos seus
videos cantados e musicados, nas suas pinturas legendadas e na articulagdo que,
frequentemente, estabelece entre ambas, realidades quotidianas, situa¢es banais. Mas ao
oferecer-nos um discurso sedutor, do qual facilmente recebemos prazer intelectual e fisico,
Antonio Olaio ndo esti a assumir ou a transmitir nenhum processo de alienagao pessoal
nem de hipnotismo xamanico. Isto porque protagoniza essas cenas COmo personagem
absolutamente comum ou mesmo ridicula. A frequéncia com que essa banalidade, dada
figurativa e verbalmente, roca o absurdo, o patético e a impossibilidade, a frequéncia com
que a narratividade dos seus longos videos-cangdes e das suas longas séries de pinturas nos
conduz a um clima de inquietacdo, revela um designio de interpretagdo profunda do real
quotidiano ou das regras especificas do universo do pintor e da pintura. Somos levados a
perceber que o objectivo de Anténio Olaio é o de, através da invencdo de pequenos
universos claustrofébicos, onde se comporta como um deus menor, extrair licbes mais
vastas — criticas ao real e ndo escapes, criticas racionais e ndo méagicas. Na performance e
no videoclip, Antonio Olaio pode aparecer-nos como um Buster Keaton. O actor, que tanto
poderiamos dizer ser alguém invisivel para 0 mundo como alguém para quem o mundo é
invisivel, percorre impassivel um real agressivo, sem manifestar qualquer indicio de
entender 0 que se passa em seu redor e 0 que a sua acgdo provoca, embora, de facto,
domine, nesse alheamento naif, toda a ac¢do. Ja ao nivel da articulagéo verbal dos temas e
da articulacdo dos temas entre si, essa dimensdo de exposicdo critica do real, e/ou de
revelacdo da verdade por alheamento, parece desprender-se de personagens de Italo

Calvino, de um Marcovaldo ou de um Senhor Palomar.
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No contexto da multiplicidade de media utilizados por Anténio Olaio, tentar perceber qual
deles pode ser considerado determinante na analise das suas obras (ou melhor, qual pode

ser definido como precedente) pode ajudar-nos a entender o seu projecto de trabalho. Tais



elementos sdo: a pintura, onde a palavra escrita-lida € essencial como legenda e como
imagem, a performance, a masica, a letra e a voz que Ihe surgem associadas, a composi¢ao
e a encenacéo, que permitem articular quer o conjunto dos elementos que sdo da ordem das
artes plasticas (as montagens das exposi¢des), quer o conjunto dos elementos que pertence
a ordem do espectaculo.

N&o podemos deixar de notar o modo como Anténio Olaio se afastou de um destino
localista (de comentério local), que poderia ter sido 0 seu no contexto portuense dos anos
de 1980 em que surgiu, e transformou o particularismo de todos os elementos iniciais da
sua obra numa linguagem de intervencdo global. Mas a resposta a questdo que acima
formulamos ndo necessita (deve dispensar mesmo) de qualquer esclarecimento historicista
fornecido pela cronologia das diferentes obras de Anténio Olaio. O que nos deve orientar é
a certeza de que, no momento actual, ndo ha uma disciplina precedente sobre as outras: a
partir de 1984, nela se articula a pintura, a performance e a masica, e, a partir de 1993, nela
se integra o video como medium capaz de unificar quer o registo das componentes musica-
letra-voz (que desenvolveu, primeiro, em performances e, depois, em concertos-
performance), quer a linguagem pictorica, quer a linguagem de videoclip musical e
televisivo, quer a performance (a ordem é arbitraria).

Devemos entdo esclarecer se, no que por facilidade de imagem literaria
designamos, logo no inicio deste texto, como “universo de Antonio Olaio” ou que, ainda
por facilidade e correspondéncia de linguagens (astronémica, filosofica e cientifica),
podemos chamar também de “sistema Antonio Olaio”, existe um centro em redor do qual
gravitem as Orbitas de tais diferentes disciplinas.

N&do parece facil, no actual estado de desenvolvimento fusional das obras de
Antonio Olaio, falar de um centro subordinador. Trata-se mais de uma logica de rede, de
um conjunto de elementos unificado por uma arquitectura préxima da de uma estrutura
cristalogréafica, que a multiplicacdo de facetas ajuda a compor. A existir tal forga
agregadora, ela deve ser identificada com a performance. De facto, a performance é
essencial: como pratica pessoal do artista, como pratica mobilizadora da acgdo colectiva
dos observadores (ou vontade de ac¢do ou memdria de acgdo) e como licdo introduzida
pelo préprio artista (e induzida por nds) na multiplicidade de disciplinas de que se compde
0 seu trabalho. Essencial ao entendimento e a fruicdo da sua obra, a performance pode
existir diluida num corpo de trabalho aparentemente tdo fixo nas suas componentes
materiais e formais como o séo a pintura ou o desenho.

A vontade de pintura é desde logo, em Antonio Olaio, uma vontade performativa.

N&o se trata exactamente de relevar o acto fisico ou 0 momentum real em que a-pintura-



estd-a-ser-pintada-pelo-pintor. Também ndo se trata de registar qualquer efeito directo
relacionado com o facto de o espectador ter visto uma pintura, ou de desencadear qualquer
accao reflexa motivada por tal observagdo. Devemos, sim, considerar 0 movimento de
vontade que conduziu o artista a(quela) pintura, que nos conduziu a nos a observagdo
da(quela) pintura; considerar, finalmente, os efeitos (accdes ou reflexdes) provocados por
aquela vontade criativa e por aquela observacgéo critica — 0 que recupera para a pintura o
estatuto privilegiado de objecto activo.

Em virtude deste entendimento da pintura, percebemos como a maioria delas
encerra um testemunho de ac¢do ou uma chamada & acgéo (a call for action), apresenta ou
favorece o surgimento de estruturas narrativas completas ou fragmentares (mas sempre
abertas). De facto, a pintura permanece em Anténio Olaio como referencial equivalente ao
da performance, determinando os codigos de composicao dos videos, do mesmo modo que
a performance determina a sua temporalidade, e a literatura a sua narratividade.

Antonio Olaio obtém sempre solucBGes abertas, percorridas por indecisdes de
afirmatividade ou por duvidas de figuracdo, desconcertos ironicos ou cromaticos,
ambiguidades semanticas e formais. Esta realidade ndo impede que possamos considerar a
sucesséo de statements que percorre a sua obra como verdadeira exposi¢cdo de manifestos
programaticos onde a pintura, a vida (na sua dimensdo ontolodgica, fisiologica e politica) e
a arte sdo inteligentemente interrogadas. Numa sequéncia de questdes, que parodicamente
enuncia com recurso a temas como a casa (enquanto lar e enquanto objecto arquitectonico),
a agricultura, o retrato, a paisagem, Anténio Olaio cruza o mundo do real (social e politico)
e 0 mundo da arte e do pensamento através de fendmenos como a telepatia, a materialidade
dos sons ou determinantes séries sobre a mutacdo ou metamorfose dos corpos e a
capacidade de accdo e pensamento autbnomos que as suas partes (cabeca, méo, coragdo)
podem alcangar.

No entanto, Anténio Olaio parece trocar de si mesmo, desvalorizar o sentido do que
propde, ridicularizar aquilo em que acredita — actua como um timido e inseguro (anti-
)herdi. Ja tinhamos visto que é esse o papel que escolhe para si quando se apresenta como
performer, no campo das artes plasticas, no da video-arte, no do espectaculo musical. S&o
fronteiras que, na sua obra, permanecem sempre indecisas, que tendem mesmo a esbater-se
por completo.

No assumir dessa dimensdo de expor um conjunto de verdades (um sistema
interpretativo do mundo e um programa de acgdo individual/colectivo), menorizando-se, é
interessante quer a solucdo de apresentacdo dos seus videos em monitores, como se de uma

simples emissdo televisiva se tratasse, quer a projeccdo em pequenas e médias dimensdes.



Anténio Olaio estabeleceu assim principios de (pequena) escala, de dimensdo doméstica,
que conscientemente reforcam os limites objectivos da sua linguagem (do seu folego e dos
seus destinatarios) e confirmam a mensagem que deseja estabelecer e transmitir.

A inicial solugdo do playback (aplicada até a pega Post-Nuclear Country) na
descomprometida apropriacdo/reaproveitamento de musicas préprias e alheias, e mesmo a
actual solucdo em que as musicas originais simulam, pela integragdo num poderoso
universo musical (a country music), um real anonimato autoral e 0 uso de uma voz que se
nega a todo o virtuosismo do canto, vdo no mesmo sentido. As longas narrativas contidas
nas letras das cangles, e desenvolvidas nas colagens de imagens dos videos, sdo como
lengalengas ou colec¢Ges de cromos, funcionariam quase como spellings magicos se
integrassem uma grande narrativa; mas, afinal, marcadas pelo absurdo critico das letras e
da associagdo critica texto-imagem, mantém-nos bem despertos e bem longe de qualquer
irracionalismo xamanico ou alucinogénico.

O que no dominio verbal sabemos designar por jogos de palavras, trocadilhos e
calembours (e que ndo devemos temer estudar segundo as regras autonomas da literatura)
cruza-se com o dominio da visualidade, através das técnicas do ready-made, da livre-
associacdo e do acaso, do cadaver esquisito, do cut-up e também da colagem,
estabelecendo um transito entre campos de saber/fazer revelador de grande inteligéncia e
capacidade de intervencao verbal-visual por parte do artista. Antonio Olaio alcanca esta
dimensdo comunicativa através de uma inventividade notavel e da aplicacdo minuciosa do
que poderemos chamar “técnicas de traducdo simultdnea”: entre 0 que Se pensa e 0 que se

VE, entre 0 que Se escreve e 0 que se ouve, entre o que se faz/Ié e 0 que se da a pensar/ver.
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